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REPRESENTACOES DAS GENITALIAS (FALOS E VULVAS) NAS PINTURASRUPESTRES
DO PARQUE NACIONAL SERRA DA CAPIVARA (P1Aui, BRASIL)

Michel Justamand *

SUMMARY

The Serra da Capivara National Park is located in the Brazilian state of Piaui. Since the 70s of the last century intensified research there. The
cave paintings were the triggering of scientific investment on site. This allowed to the Park National and international recognition. Becoming
universal heritage of humanity recognized by UNESCO since 1991. The research carried out in this space are many areas of knowledge and
demonstrate that human presence has been long in that region. Part of this story told in the rock paintings. They present a multitude of sha-
pes and scenes. Note the sex scenes, childbirth, wanderings, collective struggles, breastfeeding, animals and plants of the most varied. These
writings highlight scenes with anthropomorphic appear where the male and female genitalia. The female genitalia were characterized in the
region, by a semicircle beneath the legs. Already the men are blatantly declared between the legs of anthropomorphic. Our objective, when
the search for the theme of representations of genitals, grasp the leading artists / communicators to paint these scenes. Therefore, scenes will
appear in cave paintings in a brief selection to the end of the text.

Riassunto

I1 Parco Nazionale della Serra da Capivara si trova nello stato brasiliano di Piaui. Fin dalle prime ricerche condotte negli anni ‘70, le pitture
rupestri hanno interessato i ricercatori locali e internazionali portando all’istituzione del Parco Nazionale e al riconoscimento come patri-
monio universale dell"'umanita riconosciuto dall’Unesco dal 1991. Le ricerche condotta nell’area sono multidisciplinari e attestano la coninua
presenza umana nella regione, come testimoniato dalle pitture rupestri: scene sessuali e di parto, vagabondaggi, lotte collettive, allattamento
al seno, animali e piante. L’autore concentra la sua attenzione sulle scene con antropomorfi ove compaiono genitali maschili e femminili. In
questa regione, i genitali femminili sono stati indicati da un semicerchio sotto le gambe, quelli maschili sono pit espliciti. L’ obbiettivo & ana-

lizzare le motivazioni e le simbologie che hanno portato gli artisti / comunicatori a realizzare queste scene.

INTRODUCAO

Hoje, é comum, entrarmos em contato visual de geni-
talias, tanto femininas, quanto masculinas, por meio,
por exemplo, dos meios de comunicagdo. Nem sem-
pre sdo vistas de forma preconceituosa, mas ha locais
e culturas humanas que tratam de tentar esconder tais
partes dos nossos corpos para esse ou aquele membro
do grupo e ou da sociedade em que estdo inseridos.
As genitélias aparecem representadas imageticamen-
te em muitas cenas da ancestralidade. Aparecem em
todos os continentes (Africa, América, Asia, Europa e
Oceania) e em diversos periodos histéricos. Nao é se-
gredo que elas sdo vistas e ou sugeridas em muitas re-
presentacdes imagéticas em muitas culturas humanas.
Mas o que levava os artistas a esculpirem, pintarem,
representacdes das genitdlias humanas? Nao temos
uma resposta pronta e imediata para essa questao. No6s
podemos imaginar e supor, mas nunca saberemos os
reais motivos.

Nesse artigo mostraremos as genitalias humanas re-
gistradas nas rochas de Sdo Raimundo Nonato, no in-
terior do estado brasileiro do Piaui (Justamanp 2010).
Elas estao representadas e expostas em diversos sitios
arqueolégicos dentro do Parque Nacional Serra da Ca-
pivara - Parna e em seu entorno.

O Parna foi constituido formalmente depois de uma
série intensa de pesquisas desenvolvidas ali. Estudos
feitos em diversas 4reas do conhecimento, especial-
mente da ciéncia arqueoldgica. Esses estudos foram
impulsionados pela missdo cientifica francesa. Tal
missdo apresentou para o mundo académico o Parque
e seus vestigios ancestrais, entre eles as pinturas rupes-
tres que contam o cotidiano dos grupos.

Os vestigios arqueolégicos encontrados no Parque e em
seu entorno foram também responsaveis pela criacdo
de uma das maiores polémicas da Arqueologia. Gracas
aos achados ali encontrados foi possivel imaginar que
outras rotas de imigracdo para as Américas teriam sido
possiveis (MELO 2010). Contestava-se o paradigma mais
conhecido e reconhecido sobre as origens da presenca
humana no continente. Esse paradigma era o mais acei-
to até aquele momento, entre as décadas de 70 a 90 do
século passado, conhecido por resquicios arqueolégicos
de pontas de lancas nominados Clévis. Muitos desses
vestigios originalmente encontrados nos Estados Uni-
dos da América - EUA ainda no inicio do século XX.
Para muitos pesquisadores de entao as pontas de Fol-
som, como ficaram conhecidas as pontas de projeteis
ali encontradas, atestava a relacdo entre as populagdes
siberianas e as primeiras da América, especialmente,
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dos EUA. Esses pesquisadores e seus futuros segui-
dores, perpetuadores de sua suposigdo, a partir de tais
resquicios comprovavam a teoria de que os primeiros
humanos teriam vindo somente da Asia para as Améri-
cas e eram 0s mais antigos do continente (NEves, Hum-
BERG 1996). Tal proposigdo é contestada pelos vestigios
arqueolégicos da Serra da Capivara no Brasil, mas tam-
bém de outros tantos pelo continente, até mesmo por
outros sinais humanos encontrados em muitos sitios ar-
queolégicos nos EUA (NEvEs, HUMBERG 1996, p. 23).

O Parna teve seu reconhecimento internacional pela
UNESCO em 1991, gracas aos achados ali encontra-
dos serem de importdncia para toda a humanida-
de. Esse reconhecimento se deve, especialmente, as
pinturas rupestres espalhadas por milhares de sitios
arqueoldgicos na regido do parque.

Niede Guidon contribuiu com seus escritos para a cons-
trugdo de bases cientificas sobre as pinturas rupestres,
e para outros achados, contou com o apoio de diversos
especialistas, desde os tempos da missao francesa para
desvendar os registros rupestres. Entre esses pesquisa-
dores estdo: Gabriela Martin e Anne-Marie Pessis. Elas
elaboraram juntas centenas de artigos em periédicos
nacionais e internacionais, produziram também livros,
orientaram muitos pesquisadores do Brasil e de fora,
contribuindo para a construcdo dos saberes e do co-
nhecimento sobre as pinturas rupestres da regido. Por
esses motivos, seus trabalhos sdo bésicos para as nos-
sas reflexdes nesse trabalho. Mas elas ndo sdo vozes
intocdveis, como ja apontaram trabalhos de outros au-
tores (MorALEs 2005), que nem sempre concordam com
as posigoes de Guidon, Martin e ou Pessis.

De toda forma, algumas das obras de Guidon, Pessis
e Martin sdo basilares para muitas reflexdes sobre as
pinturas rupestres. Entre elas estdo: Peintures préhis-
toriques Du Brésil, de Niede Guidon (1991); Imagens
da Pré-histéria, de Anne-Marie Pessis (2003); e Pré-
-Histéria do Nordeste, de Gabriela Martin (1997). Elas
produziram muitas outras que contribuem para as dis-
cussOes e debates sobre as pinturas e gravuras rupes-
tres da regido (GuiboN, MARTIN 2010).

A partir dos trabalhos das autoras citadas e da pro-
dugdo de mais de uma geragdo de pesquisadores, bra-
sileiros e estrangeiros, foi possivel construir um cabe-
dal de conhecimento que tem sido muito publicado.
Esses estudos foram incentivados e levados adiante
pela equipe francesa, liderada por Guidon. O grupo le-
vantou um enorme acervo de material de toda ordem
(pinturas e gravuras rupestres, ossos, liticos, cerami-
cas, entre outros) para a arqueologia.

Todo o material coletado foi analisado por especialis-
tas em suas areas e recebeu diversas interpretacdes ao
longo dos trabalhos da equipe (MARTIN 1984). A equipe
estd ainda atuando na regido, mas sob a lideranga de
outro pesquisador, Eric Boéda, pois Guidon aposen-
tou-se, embora continue a frente da luta pelo Parque,
seus vestigios e belezas naturais.

O material ali coletado e suas interpretacdes que sao
frutos de intensas pesquisas realizadas no Parque, des-
de os anos 70 do século passado, como ja salientado,
vém sendo divulgado em indmeras revistas cientificas.

Entre elas a Revista Clio, editada pela Universidade
Federal de Pernambuco (Ufpe), que conta hoje com
numerosos volumes. Outro espago para a divulgacao
dos saberes encontrados no parque e em seus vestigios
é a Revista Fundhamentos, editada pela Fumdham,
tratando, especialmente, das questdes relacionadas ao
Parque em Sao Raimundo Nonato. Dentre as diversas
edi¢des da Fundhamentos, destacamos a primeira, pu-
blicada em 1996, responsavel pela polémica arqueolo-
gica, citada acima. Mas ambos os espagos académicos
tém sido utilizados para a publicacdo dos estudos so-
bre as pinturas rupestres.

Nas cenas rupestres verificadas nos sitios arqueol6-
gicos encontram-se diversas tematicas. Elas foram re-
gistradas pelos primeiros ocupantes da regido. Ha ali
apresentadas temas do cotidiano, tais como: cagadas,
andangas, lutas sociais, disputas territoriais, enfrenta-
mentos grupais, grupos de animais (JusTAMAND 2012a),
grupos humanos, sexo (JustaMaND 2014a), coleta, dan-
cas (JustamanD 2010), presenca do feminino (JusTa-
MAND 2014b) e do masculino humano, representa¢oes
da flora em relagdo com humanos, entre outras (MAR-
TIN 1984).

Dentre a infinidade dessas cenas, destacamos para as
nossas reflexdes, os sitios com pinturas onde aparecem
genitdlias humanas. Algumas delas formando as re-
presentacgdes dos falos (JustaAMAND, FURNARI 2014) em
conjunto com as vulvas.

Mas hé outras cenas em que aparecem somente os fa-
los. Em muitas cenas estdo representados varios an-
tropomorfos formando grupos. A definigdo das repre-
senta¢des das vulvas foi apresentada por Pessis. Ela
descreve que os tracos das representagdes femininas
aparecem apenas nas cenas de sexo. E que elas estao
claras nas caracterizagdes de antropomorfos com a
exteriorizagdo da cavidade genital. A vulva aparece-
ria apenas como um complemento do érgdo genital
masculino. Tendo apenas a fungdo de receptor do falo
(PEssis 2003).

O QUE MOTIVOU A BUSCA PELA TEMATICA DAS GENITALIAS?
No periodo de 2003 a 2007, realizamos nosso doutora-
do, em Antropologia. Sua tese abriu caminho para a
observacao de que, além de comunicar seus intentos,
0s grupos usudrios das pinturas rupestres diversifica-
ram suas temaéticas e tinham ali plasmados diversos
“assuntos” relacionados principalmente com o cotidia-
no de nossos ancestrais.

Algumas delas foram apresentadas na tese e recebe-
ram, em conjunto, o nome de Gestuais Rupestres. Ne-
les sdo vistas as diversas formas de cacadas, a musi-
calidade, as lutas sociais, os partos, a sexualidade, as
andangas, as brincadeiras, as dancgas, a violéncia, a
religiosidade e as genitalias. Notam-se também as re-
lagGes entre humanos e animais e a presenca do femi-
nino (JustaMaND 2010).

As cenas das pinturas rupestres se relacionam direta-
mente com os interesses multiplos dos grupos usué-
rios desejosos de comunicar, ensinar e transmitir co-
nhecimentos e saberes acumulados ao longo do tempo
para as geracdes futuras.



No interim dos trabalhos de campo e de escrita do dou-
torado foram produzidas outras publicacdes em arti-
gos e em livros. Assim, surgiram As pinturas rupestres
na Histoéria e na Antropologia: uma breve contribuigao
(JustaMaND 2005), onde mostramos a importancia das
pinturas rupestres para ambas as areas, Histéria e An-
tropologia, do conhecimento humano. Ja no trabalho
intitulado As relagdes sociais nas pinturas rupestres
(JustamaNnD 2007a) buscamos revelar e desvelar as re-
lagGes sociais existentes nas cenas rupestres que apare-
ciam entre as tematicas dos Gestuais Rupestres, princi-
pal capitulo da tese.

Publicamos também As pinturas rupestres na cultura:
uma integracdo fundamental (JustamManD 2006), onde
abordamos as relagdes existentes nas pinturas como
formas culturais e fundamentais para os grupos ances-
trais. E outra lancada durante o doutorado foi Pinturas
rupestres do Brasil: uma pequena contribuigdo (Jus-
TAMAND 2007b). Nela, demonstramos que as pinturas
contribuem como arte e comunica¢do nos intentos dos
grupos ancestrais para a Histéria Antiga do Brasil.
Dessa obra, nasceu ainda o capitulo do livro Olha-
res sobre a Histéria do Brasil, intitulado As pinturas
rupestres no Brasil: uma discussdo atual (JusTAMAND
2008). Nesse capitulo, abordamos a importancia das
pinturas rupestres para se entender melhor a histéria
brasileira mais antiga. O que permitiu tal entendimen-
to foi o fato de trazerem, em si, uma parte das histérias
dos antigos habitantes do espago hoje conhecido como
Brasil (Furnart 2001).

Ja o pods-doutorado, desenvolvido no Programa de
Po6s-Graduacgao de Historia da Puc-SP, teve como mote
a presencga das mulheres nas cenas rupestres, tematica
apontada, entre outras, no principal capitulo da tese de
doutorado. O trabalho teve a intengdo de aprofundar
pontos que ja nos acompanham desde a graduagdo. O
resultado desse empreendimento foi a publicagdo em
forma de capitulo de livro, com os dados preliminares,
de As “mulheres” de Sao Raimundo Nonato, cenas ru-
pestres do feminino (JustamanD 2012b).

As reflexdes e as interpretacdes das cenas rupestres
do feminino foram apresentadas em livro (JusTAMAND
2014b). Demonstramos, nesses escritos, que as mulhe-
res participavam muito mais efetivamente da vida e
das tomadas de decisées dentro dos grupos do que se
pode imaginar (VER WraHGHAM 2010). Eram responsa-
veis por garantir a alimentacdo mais importante para
o grupo, por meio da coleta de frutas, verduras (Reep
1980, p. 86). Talvez a caca/domesticagdo de pequenos
animais, também fosse atribui¢des das mulheres da
época (SAHLINS 1978).

OBJETIVO, METODOLOGIA, HIPOTESES E JUSTIFICATIVA

As genitélias apresentadas pelos artistas ancestrais
tinham motivos de interesse dos grupos usudrios nas
cenas para aparecerem. Ndo apareciam em qualquer
cena. Nosso objetivo seria entender o porqué dessa
acdo deliberada dos artistas, de pintarem num local e
em outros muito similares nao.

Isso porque em intimeras cenas de caga, por exemplo,
ndo se notam nem os falos nem as vulvas. Ha outras

cenas do cotidiano registradas pelos artistas onde tam-
bém nio se véem nem uma nem outra demarcacdo da
sexualidade ou de género, mas nédo é sempre dessa ma-
neira conforme sera demonstrado mais adiante. Talvez
fosse porque os artesdaos rupestres apenas distinguis-
sem os registros com as genitalias naqueles que lhes
interessassem e/ou que tivessem mais necessidades
desse detalhamento naquela determinada cena.

A metodologia foi encontrar e visitar o maior ntimero
de sitios, entre os cadastrados na FUMDHAM, tanto
dentro do Parque, quanto os na sua circunvizinhanga,
desde que tivessem cenas de representac¢des das geni-
tais humanas. A localizagdo desses sitios ocorreu com
o apoio logistico de guias experientes e vinculados as
associagoes locais de guias de Sdo Raimundo Nonato.
Relaciona-se ainda a parte da metodologia, escolher os
sitios, fotografar, de diferentes posigdes, as cenas ru-
pestres com as representagdes em variadas tomadas.
E também comporta, parece-nos, a parte metodoldgica
das pesquisas que fizemos a dindmica dos “recortes”
das cenas nas fotos, buscando os detalhes de onde es-
tdo as genitalias, para as posteriores andlises de labora-
torio e apresentadas ao final desses escritos.

As cenas rupestres, em suas tomadas gerais e ou em
seus recortes, com representacOes genitais compoem
um quadro a partir do qual é possivel realizar as inter-
pretagdes e analises.

A nossa hipétese é que houve uma selegdo intencional
dos grupos, com seus autores e pintores, dos pareddes
mais adequados para sua cultura, para pintarem suas
cenas diversas e, em especial, as genitélias. E nos nos-
sos trabalhos de campo buscamos recuperar entre os
sitios arqueolégicos dados necessarios para asseverar
essa nossa hipétese. Supomos que pintavam as genita-
lias onde julgavam ser mais importantes, necessarios
e significativos para si e para os que participavam da-
quelas sociedades.

Imaginamos essa hipétese pelo fato de haver na regiao
milhares de locais ndo pintados, mesmo tendo mui-
tas semelhancas com aqueles que foram usados para
a produgdo, realizacdo e confecgdo das pinturas. Um
segundo motivo que nos leva a essa hipdtese é que nos
sitios arqueoldgicos onde se encontram pinturas que
formam cenas das mais variadas tematicas, as de geni-
talias poucas vezes aparecem.

Mesmo em cenas muito recorrentemente expressas
por antropomorfos masculinos, os falos ou as vulvas
ndo aparecem, como € o caso das cenas de caga, rela-
cionadas normalmente com afazeres masculinos ou as
de coleta, notadamente, indicada por muitos pesqui-
sadores, como sendo um afazer, caracteristicamente,
atribuido ao feminino. Dessa forma, possivelmente
as cenas com falos ou vulvas comporiam um sistema
conhecido, reconhecido e respeitado entre os grupos.
Elas eram um cédigo de conduta do periodo (ARrriza-
BALAGA 2005), pois indicavam onde era preciso apa-
recer as genitalias (os falos e as vulvas) e onde eram
desnecesséarios.

Assim, a pesquisa, sua andlise e publicagdo dos resul-
tados justificam-se, a nosso ver, porque o ndmero de
sitios arqueolégicos rupestres na regido do Parque Na-



cional Serra da Capivara, estd em constante aumento.
Os “novos sitios” aguardam ser pesquisados, analisa-
dos e ganhar novas reflexdes, como as que apresen-
tamos agora em seguida. Essas reflexdes poderdo ser
feitas em relacdo ndo somente aos novos, mas também
em conjunto com os outros sitios ja conhecidos. Alguns
sdo importantes para a Histéria do Brasil e, também,
da Humanidade, como o Boqueirao da Pedra Furada
- BPF, sitio responsavel pela polémica causada sobre a
chegada dos primeiros americanos.

Buscamos nessa publicagdo proporcionar o conheci-
mento e o reconhecimento desses sitios novos e suas
possiveis relagdes com os outros. Acreditamos que
essa agdo tenha razdes pedagogicas, sociais e culturais
por desvelar uma Histéria mais Antiga, muito antes de
1500, ainda desconhecida, do Brasil e, porque ndo, da
América para o mundo.

UMA BREVE APRESENTACAO DAS CENAS RUPESTRES PINTADAS
As localizagGes das cenas interpretadas a seguir sao
dos sitios arqueolégicos do Parque Nacional Serra da
Capivara. Dentro do Parque as pinturas estao plasma-
das em quatro formacdes rochosas de grande enverga-
dura, conhecidas como serras: a vermelha, a talhada,
a branca e a da capivara. As pinturas costumavam ser
feitas nos baixdes e ou boqueirdes, bem préximo do
solo por onde se anda sem nenhuma dificuldade e ou
ladeira, e nas encostadas, com certo grau de dificul-
dade para a realizagdo das produgdes, mas também
encontramos pinturas nas partes mais altas das serras.
Esses altimos sdo locais onde o grau de dificuldade de
acesso € muito maior. O contexto que possibilitou as
pinturas é de espacos abertos, com muita ventilagdo.
Os sitios rupestres aqui apresentados tém facilidade
de acesso e amplos espagos para as pinturas. Ali se
inscreveram epis6dios do cotidiano da época.

As cenas com a presenca das genitalias ndo costuma
aparecer sozinha, ou seja, em todos os sitios com essa
tematica hd a comparecimento, normalmente, de ou-
tras em conjunto.

Imaginamos que nas cenas pintadas de rituais como é
o caso da feita no sitio Toca da Passagem, onde apare-
cem as vulvas e os falos foram necesséarios demonstrar
a presenca dos dois 6rgaos genitais para, quem sabe,
demarcar os géneros (Fig. 1).

Diferentemente do que propde Pessis, acreditamos,
depois de muitas pesquisas de campo e andlises labo-
ratoriais, que os artistas registraram também as vulvas
em cenas que ndo eram somente as de sexo e que a
presenga das vulvas ndo era apenas para servir de re-
ceptaculo dos falos. Como aparece na figura abaixo na
cena de um ritual ancestral.

Ja na cena da relagdo antropomorfica com as represen-
tagdes de arvores, na Toca da Extrema I, parecem-nos
que foi importante também deixar claro que eram do
género masculino as representagodes feitas ali (Fig. 2).
O mesmo sitio arqueolégico abriga uma das mais in-
trigantes cenas do Parque. Eado parto, que apresenta
uma histéria (Fig. 3). Parece-nos que os artistas rupes-
tres mostravam um processo de gestacao relacionado
com a sexualidade, como lembra Riane Eisler (1996, p.

68). Isso porque ha uma cena, diretamente ligada, ao
menos a nosso ver, de penetragdo. Talvez ali na hist6-
ria pintada demonstrassem os sinais de que entendiam
todo o processo de geracao filial.

Na préxima figura plasmada nas rochas do sitio Toca
do Baixdo da Vaca notamos uma das cenas de repre-
sentacdo da penetracao (Fig. 4). E possivel ver que o
falo esta em posicao de penetragdo e a vulva, em forma
de semicirculo, pronta para receber a agdo sexual.
Reservamos para a tltima apresentagdo a cena da pe-
netragdo grupal (Fig. 5). Nessa cena aparecem mais de
um antropomorfo com falo. No sitio Baixdo do Perna
IV ha essa especificidade que também atrai a nossa
atengdo. Ali nota-se a presenga de cinco antropomorfos
com falos prontos para a penetracao ou em posicdo de.
Nota-se também a presenca de dois antropomorfos a
serem penetrados, mas sem a demarcacao das vulvas.
Dessa forma ndo sabemos se necessariamente sao do
género feminino ou ndo. E ainda se nota a presenca de
zoomorfos e outros antropomorfos observando a cena.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do artigo procuramos apresentar algumas
cenas rupestres de um universo pouco conhecido das
pinturas de Sdo Raimundo Nonato, Piaui, Brasil. Mes-
mo ap6s alguns trabalhos de campo visando e visitan-
do sitios arqueoldgicos com o intuito de registrar as
cenas rupestres com genitélias, temos a certeza de que
o trabalho ndo se esgota. Porque ainda ha muitos si-
tios a serem conhecidos e outros tantos reconhecidos
na regido. Isso porque “novos” sitios sdo encontrados,
frequentemente, na regido do Parque.

Nao nos preocupamo-nos, nesse artigo, em abordar
uma determinada tradigdo rupestre, estilo e ou subtra-
dicdo, em especial, como sdo conhecidas as pinturas
e gravuras rupestres, feitas por especialistas na re-
gido. Na regido do Parque Nacional Serra da Capivara
apresentam-se, segundo especialistas, trés grandes tra-
di¢des que englobam algumas subtradicdes e seus es-
tilos. Preocupamo-nos sim em apresentar as pinturas
que contivessem a tematica que querfamos abordar,
ou seja, a das representacdes das genitélias nas rochas.
Procuramos, ainda, mostrar que as representacoes das
genitdlias, tanto as masculinas quanto as femininas,
estdo plasmadas nas rochas em diferentes situagdes do
cotidiano rupestre. As cenas com genitalias aparecem
em cenas da sexualidade entre humanos, como afir-
mou Pessis, em duplas, trios e/ou grupais, mas tam-
bém em rituais sociais, talvez, em festas, cerimoniais,
que nado sabemos o0s motivos, e as vezes em cenas da
sexualidade com animais. Ha algumas cenas de antro-
pomorfos com suas indumentarias sugerindo identi-
dade social, como roupas e cocares, e com seus falos a
mostra. Pensamos que apresentar as genitédlias nesses
contextos servia para demonstrar a importancia de de-
terminados atos e a necessidade de sua presenca seria
para indicar o género humano que estaria ali realizan-
do essa ou aquela tarefa cotidiana.

Assim, baseados em nossos trabalhos de campo, no
qual visitamos centenas de sitios arqueolégicos, e nos-
sas analises laboratoriais, acreditamos que os grupos



Fig. 1 - Cena do ritual: Toca da Passagem Fig. 2 - Cena da arvore: Toca da Extrema II

Fig. 3 - Cena do parto: BPF Fig. 4 - Cena de penetrac¢do: Toca do Baixdo da Vaca

Fig. 5 - Cena do sexo grupal: Toca Baixao do Perna IV



usudrios e seus artistas pintavam nas rochas as genita-
lias quando lhes era interessante, necessario e impor-
tante para marcar a identidade de género nos regis-
tros, como lembra Eiszler (1996, p. 103).

O presente trabalho pretendeu mostrar que os artistas
rupestres apresentavam para seus pares algumas cenas
de penetragdes, digamos, pouco ortodoxas aos olhares
mais conservadores, pois ndo deixaram de mostrar a
possibilidade da diversidade de comportamento sexu-
al que pode ter existido, dentro da sociedade em que
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